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Romantyczna piesn. Mickiewicz
dr hab. Wojciech Kruszewski, prof. KUL

Streszczenie

Jedna z fundamentalnych cech poezji Mickiewicza jest jej muzycznosé. Spiewnos¢ frazy
i eufoniczna organizacja utworéw sg bodaj najciekawszymi cechami tej poezji. W niniejszym
artykule zaprezentowano podstawowe informacje na temat muzycznej organizacji Mickie-
wiczowskich utworéw: geneze tego pasma w tworczosci poety oraz funkcje, jakie muzyczna

organizacja tekstu moze pelnic¢ w jego utworach.

Stowa klucze

Adam Mickiewicz, poezja, muzyka, polska poezja romantyczna




Gtowne wnioski

Zrédtami Mickiewiczowskiej muzycznosci sa praktyki jego otoczenia, w tym najblizszej
rodziny, jego zwiazki z wysoka kulturag muzyczna epoki oraz immersja w kulturze ludowej,
ktérej istotng cze$¢ stanowia pieséni. Spiewnos¢ w dzietach poetyckich Mickiewicza (oprécz
oczywistej artystycznej funkcji) pozostaje w $cistym zwigzku z trescia utworéw, czego naj-

lepszym przyktadem sa Dziady cz. II.




Romantyczna piesh. Mickiewicz

Polski romantyzm zaczyna sie $piewem. Oczywiscie w jakiej§ mierze zainteresowanie pie-
$nia, sieganie po te forme poetycka, zostalo odziedziczone przez literacka mlodziez po
pokoleniach poprzedzajacych ich wystgpienia. Wiagze sie ono przede wszystkim z twérczo-
$cig poetéw bezposrednio ich poprzedzajacych. Piesni Franciszka Karpinskiego, Franciszka
KniaZnina, Adama Naruszewicza, Stanistawa Trembeckiego... cala sfera oswieceniowych
$piewdw poetyckich, z emblematyczng dla tej formacji (nie spos6b tego przecenic - to rzecz
absolutnie powazna) Laurqg i Filonem, musi by¢ brana pod uwage, gdy prébujemy scharaktery-
zowaé muzyczno$é romantycznej literatury polskiej. Jest jednak w naszych romantycznych
$piewach - bedacych przeciez swiadomym, a wieciznaczacym wyborem artystycznym — co$

szczegblnego, odrebnego od poprzedzajacej go oswieceniowej tradycji.

Piesn jest przede wszystkim jednym z najwazniejszych zrédel romantycznej literatury.
Czytelnik pierwszego tomu Mickiewiczowskich Poezji az pieciokrotnie dowiaduje sie o tym,
ze poeta siegnal do ludowego $piewu. Dotyczy to ballad: Rybka (dopisek pod tytutem: ,ze
$piéwu gminnego”), Lilie (pod tytulem informacja: ,,S pie$ni gminnej”) i To lubie (zaopatrzo-
nej w dopisek zaczynajacy sie stfowami: ,Ta Ballada jest ttumaczeniem wiejskiéj piesni”)
oraz romans6éw Kurhanek Maryli (pod tytulem znajdujemy: ,,Mysl ze $piéwu Litewskiego”)
i Dudarz (ktéremu towarzyszy dopisek: ,Myél s piesni gminne;j”)'. Komentatorzy tego tomu
wierszy chetnie zwracaja uwage na ludowa proweniencje lub stylizacje balladowych fabut.
Warto jednak podkresli¢, ze ludowego pochodzenia jest wyeksponowana w kazdym z tych
utwordw ich muzycznosé. Zgodnie z tymi formutami lud miat te historie wyspiewywac, nie
opowiadad, a poeta mial ten $piew po swojemu podja¢.

Rok po tym zbiorze ukazuje sie¢ w Wilnie drugi tom Poezji, a w nim Dziady litewskie.

W II czesci Dziadéw, w ich wersji z wileniskiego pierwodruku, krétkie partie tekstu

! Cytuje z wilenskiego pierwodruku z roku 1822, nie modernizujac pisowni.
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sygnalizowane s3 wskazéwkami operowymi (aria, duet, recytatyw), a w Dziadach cz. IV
Pustelnik / Gustaw, zgodnie z didaskaliami, $piewa az siedemnascie razy. Jak widzimy, posta¢
ta to w znacznych partiach tego dziela raczej spiewak niz recytator. Podobnie przewodnik
tajemnego obrzedu - Guslarz. (Cho¢ ta akurat rzecz zostala zatarta w kolejnych edycjach
utworuy, z ktérych usunieto wzmiankowane wyzej wskazéwki)®.

Bez znaczenia jest, czy dopiski do ballad i romanséw informuja o rzeczywistym zwigzku
tych utworéw z jakimis ludowymi $piewkami. Moze to tylko element zamierzonej autorskiej
kreacji, pewna poza obrana ze wzgledu na potencjalnych czytelnikéw. Co zreszta w tym dru-
gim przypadku jest chyba jeszcze ciekawsze. Z braku odpowiednich dokumentéw nie dowiemy
sie tez juz prawdopodobnie, czy Dziady cz. I i IV mialy w pierwotnym zamysle pisarza by¢
wystawione na deskach teatru muzycznego. Wyglada na to, ze poecie towarzyszylo prze-
konanie o istotnym zwiazku jego twdrczosci z muzyka. Bo gdyby tak nie byto — wszystkich
tych sygnaléw nie umiescitby w tekstach swoich utworéw. Tak wiec ten gest Mickiewicza
bez watpienia odstania co$ waznego dla zrozumienia jego twdrczosci.

Przywigzanie do muzyki nie bylo wylacznie przejsciowym kaprysem Mickiewicza, z kté-
rego mialby on dos¢ szybko wyrosnaé; to byla jego trwata dyspozycja twércza. Piesn jest
istotnym elementem réwniez jego pézniejszych utworéw. Dosé wspomnie(, ze w wydanym
w roku 1828 Konradzie Wallenrodzie scena centralna to swego rodzaju pojedynek $piewakéw,
wrecz, jak zauwaza jeden z interpretatorow tego dzieta, §piewaczy agon®.

Nie bylo to tez charakterystyczne wyltgcznie dla autora Ballad i romanséw. Chcac przekonaé
do tezy o wadze muzycznego charakteru polskiego romantyzmu, sadu, ktéry uszczegétowie
dalej, wybratem we wprowadzeniu wczesne teksty Adama Mickiewicza. Rzecz majednak duzo
szerszy zakres. Spiewaja bohaterowie i bohaterki Balladyny i Kordiana, romantyzm peten jest
piosnek i piesni Wincentego Pola, Teofila Lenartowicza, Cypriana Kamila Norwida i wielu
innych. Wyglada na to, ze w tym muzycznym zestrojeniu polskiego romantyzmu jest co$ dla
tej formacji literackiej bardzo charakterystycznego. Nie sposéb zaprezentowa¢ catej rozbu-
dowanej problematyki dotyczacej relacji muzyki i poezji w romantyzmie w krétkim artykule.
Moze jednak nie od rzeczy bedzie réwniez dalej oswietli¢ pewne sprawy wtasnie przyktadem
Mickiewicza, pisarza o wyjatkowej muzycznej wrazliwosci? Moze skloni to czytelnikéw do
zwrdcenia uwagi na to zagadnienie oraz do osobistych lektur i studiéw.

To, co chcialbym tu wyjasnic, to nie kwestia gatunkowej przynaleznosci poszczegélnych
utworéw tego poety i nie rzecz o utworach muzycznych do stéw napisanych przez Mickie-
wicza, co tez domagaloby sie rozbudowanych uwag. W jakiej$ mierze mozna potraktowac

ten obszar Mickiewiczowskiego dzieta jako dobry sprawdzian jego muzycznego charakteru.

2 Rozbudowane uwagi nt. muzycznosci Dziadéw cz. Il zawartem w artykule Gusta i inkantacje. Muzycznos¢

Dziadow czesci drugiej (zlozone do druku).
®  Zob. JW. Czarnecki, Muzycznoliteracki agon tozsamosci: Konrad Wallenrod, ,,Prace Filologiczne. Literatu-
roznawstwo” 2020, nr 10, s. 227-241.



Romantyczna piesh. Mickiewicz

Chodzi mi o $piewnosc tej poezji, ceche sprawiajaca, ze mozemy méwic¢ o muzycznej orga-
nizacji tych utwordéw. To sprawa niepodlegajaca watpliwosci dla kazdego uwaznego czytel-
nika tej twdérczosci. Jednak geneza i funkcja artystyczna piesni nie sa juz tak oczywiste.
Ich wyjasnienie moze rzuci¢ $wiatlo nie tylko na Mickiewiczowskie dziela, ale i na polski

romantyzm. Mam przynajmniej taka nadzieje.

Czy mozna wskaza¢ zrédla owej $piewnosci? Chodzi o inspiracje inne niz wspomniana
na poczatku, oczywista tradycja ustanowiona przez poetéw poprzedzajacych wieszcza.
Dla Mickiewiczowskiej piesni istotne, w moim przekonaniu, s3 trzy zrédla.

Pierwsze z nich zwigzane jest ze sztuka wysoka, z twérczosciag mniej lub bardziej uzna-
nych dzi$ kompozytoréw. Badacze do$¢ obszernie komentowali juz relacje miedzy utworami
operowymi a wczesnymi dzietami poety. Mlody Mickiewicz mial doswiadczenia z teatrem
muzycznym. I w Nowogrédku, i w Wilnie ogladal widowiska muzyczne, np. Nimfe Dunaju
czy jej adaptacje pt. Syrena Dniestru, ktérych slady znajdujemy w balladzie Rybka. Jednak
byly to nie tylko kompletne, cale inscenizacje o charakterze operowym, prezentowane przez
zawodowe trupy teatralne, przybywajace na tournée na ziemie litewskie, czy przez lokalne
zespoly, w tym amatorskie. Wileniska ksiegarnia Jézefa Zawadzkiego sprowadzata nowosci
muzyczne dla swojej klienteli, a wsrdd nich zapewne byly fragmenty modnych utworéw
operowych. Wykonywano je i w salach widowiskowych, i w domach prywatnych, niekoniecz-
nie cale dziela, ale co ladniejsze arie czy uwertury na pewno. Wsréd tych melomandéw bez
watpienia byl i nasz autor. Znamy relacje, ktére wsrdéd ukochanych kompozytoréw poety
podaja Josepha Haydna, Ludwiga van Beethovena i Wolfganga Amadeusa Mozarta. Don Juan
i Czarodziejski flet miaty naleze¢ do ulubionych oper Mickiewicza.

Mickiewicz zakorzeniony byt mocno w kulturze muzycznej epoki. Znal ja i towarzyszyl jej
rozwojowi z zainteresowaniem (nieprofesjonalnym, ale jednak). Bodaj najlepszym dowodem

tego zjawiska moze by¢ Piesr Strzelca w niedokoniczonych Dziadach cz. I (Widowisko).

Srod wzgorzéw i iaréw
J dolin i laséw
Srod pienia ogaréw

I traby hataséw

Na koniu co lotem
Sokoty zadumi,
J z bronia co grzmotem

Pioruny zattumi,
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Wesoly iak dziecko
Jak rycerz krwi chciwy,
Odwaznie zrdaciecéw

Boy zaczal Mysliwy®.

Wiele wskazuje na to, ze piesn ta specyficznym, bardzo wyraznym w glosnej lektu-
rze ukladem sylab akcentowanych i nieakcentowanych nawigzuje do opery Wolny strzelec
(Der Freischiitz) Carla von Webera, doktadniej — do szdstej sceny trzeciego aktu tego utworu
(Jigerchor — Chor mysliwych), pie$ni zaczynajacej sie stowami: ,Was gleicht wohl auf Erden”.
Mickiewicz wlozyl wiele pracy, by odwzorowa¢ charakterystyczny rytm porywajacej piesni
Webera, m.in. notujac sobie na marginesie rekopisu schemat amfibrachicznego toku strofy.

Nie ulega watpliwosci, ze autora Dziadéw opera po prostu pociggata. Wiadomosci o niej
poeta najprawdopodobniej uzyskal juz na pierwszym etapie edukacji, gdyz w programie
realizowanym w jego szkole przewidziano dostarczenie uczniom podstawowej wiedzy o tej
sztuce. Prace z zakresu teorii tego gatunku podejmowatl Mickiewicz w czasach filomackich.
Przetozyl m.in. fragment erudycyjnego estetycznego kompendium Szwajcara Johanna Georga
Sulzera, cze$¢ poswiecona operze. W jednym ze wspomnien Aleksandra Mickiewicza, brata
pisarza, mozna znalez¢ informacje, ze pisarz mial w mtodosci rozpoczaé prace nad traktatem
O operze. Zainteresowanie autora Dziadow tg sztuka miato zatem charakter systematyczny
i pogtebiony, praktyczny i teoretyzujacy. Ma tez ono tatwe do bezposredniego wykazania
potwierdzenie w jego dzietach.

Drugim zrédtem wrazliwo$ci muzycznej Mickiewicza byta dla poety na pewno cata prze-
strzenr doswiadczen osobistych, swego rodzaju prywatna fonosfera. Z domu rodzinnego,
ze swojego ojczystego srodowiska, musial on wynies¢ doswiadczenie czestego obcowania
z muzyka. Nie mogtlo by¢ inaczej, skoro juz w dorostym zyciu przeznaczal jej istotne miejsce.
Najstarsza cérka poety, Maria Gorecka, wspominatla: , Ojciec muzyke tak lubil, Ze sam nawet
pare kawatkow utozyl [...], — cho¢ sam nie grywatl wcale a $piewem nie byto mozna nazwaé
tego, co sobie czasem péiglosem nucit”®. W przywotanych przez nig obrazkach z zycia ojca
Mickiewicz $piewajacy powraca nadspodziewanie czesto. Ten sugestywny, zapamietany
przez nig z dziecinstwa widok pomrukujacego (bo jak to inaczej nazwac?) Mickiewicza wart
jest wspomnienia.

W swoim najblizszym otoczeniu miat Mickiewicz osoby muzykalne. Koniecznie przy-
pomniec tu trzeba o zonie — Celinie Szymanowskiej. Byla ona cérka wybitnej pianistki
i kompozytorki, z domu wyniosta i umiejetnosci muzyczne, i wysoka muzyczna kulture.

Mickiewiczowie mieli instrument, na ktérym Celina czesto grywalta mezowi. Do Lozanny

¢ Podaje tu moja transliteracje za autorskim manuskryptem z Biblioteki Polskiej w Paryzu, rekopis sygna-

tura MAM 3.
> M. Gorecka, Wspomnienia o Adamie Mickiewiczu opowiedziane najmtodszemu bratu, Warszawa 1875, s. 36-37.
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z Paryza rodzina poety sprowadzila catkiem niematym kosztem ucigzliwy bagaz — fortepian,
cho¢ zadnych mebli z Paryza nie zabrala. To $wiadczy wymownie o przywigzaniu panistwa
Mickiewiczéw do domowego muzykowania.

Ale czy przynajmniej nie réwnie wazne dla poezji Mickiewicza byly jego wczesniejsze
doswiadczenia? Chodzi mi o studencka mtodos¢, ktéra spedzit w otoczeniu utalentowa-
nych muzycznie przyjaciél. Z pieknych gloséw styneli bracia Zanowie, niestroniacy
od publicznych wokalnych popiséw. Sposréd tych grajacych na instrumentach najczesciej
chyba wspomina sie Antoniego Frejenda. To jego akompaniament towarzyszyl Mickiewiczow-
skiej improwizacji, podczas ktérej narodzil sie znany wiersz Renegat. Zreszta, improwizacje
poetyckie Mickiewicz zawsze wykonywat do muzyki, a Antoni Edward Odyniec wspominat
wrecz, ze poeta improwizowal poezje, nucac. (Najczestszym motywem muzycznym w tym
procesie miataby by¢ ,nuta Filona”)°.

Spiew byt istotnym elementem mtodzieficzych spotkan studenckich i filomackich rytu-
atéow. W wilenskich zbiorach zachowat sie nawet do naszych czaséw $piewnik filomacki,
ktéry pod koniec zycia pomagal odtwarza¢ Tomasz Zan. Prywatny swiat Mickiewicza byt
peten muzyki. To nie moglo pozostaé bez wplywu na jego twdrczos¢, a z pewnoscig jest
$wiadectwem pewnej artystycznej sklonnosci poety.

Wreszcie trzecie zrédlo — $piew ludowy. To byt inny $wiat. Pozbawiona maszyn do odtwa-
rzania muzyki, wszechobecnych dzi$ mediéw oferujacych muzyke na zawolanie, byta to sfera
zywego $piewu. Mickiewicz wychowywat sie w takim czasie i miejscu, w otoczeniu takiego
ludu, gdzie $piew rozbrzmiewal wszedzie. Wie$ $piewata w takim samym stopniu, w jakim
dzi$ my stuchamy radia. Doswiadczenie to ma olbrzymie znaczenie dla Mickiewiczowskiego

pisarstwa. Wezmy ten fragment Dziadéw cz. IV:
Gustaw

Naprzéd ciebie wspomina

Co chwila, co godzina.
Chér Dzieci

Jakze kocha dziewczyna,

Co chwile przypominal

¢ Zob. A.E. Odyniec, Wspomnienia z przeszlosci opowiadane Deotymie, Warszawa 1884.
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Gustaw

Potém po razu co dnia,

A potém co tygodnia.
Chér Dzieci

Jakze czuta dziewczyna,

Co tydzien przypominal!’

Wiemy dzieki komentatorom tego dziela, ze bohaterowie $piewajg polska piesn ludowsa,
niezaznaczong przez samego autora w tekscie utworu, ale mozliwa do zidentyfikowania
cho¢by dzieki pracy Oskara Kolberga, utrwalonej w jego monumentalnych Piesniach ludu
polskiego (1857). Zwré¢émy jednak uwage, ze gdyby nie pomoc badaczy, nie mieliby$émy prawdo-
podobnie zadnych szans ustyszeé w tym fragmencie ludowej piosenki, bo dzisiaj nikt juz tego
nie $piewa. Cala sfera ludowej tradycji jest dla nas obecnie w zasadzie niedostepna, stanowi
fragment zaginionej juz kultury. W zwigzku z tym mozemy najzupelniej stusznie zapytac:
na co jeszcze jeste$my tu gtusi? Czy mozemy mieé nadzieje, ze udaje nam sie zidentyfikowa¢
wszystkie ludowe zapozyczenia w twérczoéci Mickiewicza? Smiem watpié.

Reasumujac, Mickiewiczowska $piewnos$¢ bierze sie i z jego ,domowego” obyczaju,
izjego doswiadczen jako odbiorcy wysokoartystycznej kultury muzycznej, i z jego immersji
w muzycznej kulturze ludowej. To wazne elementy genezy Mickiewiczowskiej $piewnosci.

Jakie ma to doswiadczenie znaczenie dla jego twoérczosci?

Pierwszy tom Poezji zaczal Mickiewicz od moze niezbyt oryginalnego, ale symptoma-

tycznego sadu:

poeci greccy, w najéwietniejszym okresie swojéj sztuki, zawsze $piewali dla gminu; pie-
nia ich byly skladem uczu¢, mnieman, pamiatek narodowych, ozdobionych zmysleniem

i wydaniem przyjemném®.

A wiec poeci $piewali, nie méwili ani tym bardziej nie pisali - stowo to zwraca dzisiaj,

w kontekscie naszej rzeczywistosci literackiej, szczegélng uwage. Nie byt nasz autor w takim

7 Cytaty z tego utworu podaje w mojej transkrypcji z pierwodruku wileniskiego. Edycje Dziadow litewskich

w moim opracowaniu ztozytem w 2022 roku do druku.
8 A. Mickiewicz, Poezye, t. 1, Wilno 1822, s. XV.
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ujmowaniu sztuki stowa odosobniony. Nie wykoncypowal tez tego sobie w samotnych medy-
tacjach. Na muzyczny aspekt sztuki stowa wigzanego mégt mu zwréci¢ uwage jeden z jego
nauczycieli z wileriskiej wszechnicy, prof. Leon Borowski, niewatpliwie jedna z najwazniej-
szych postaci w uniwersyteckiej edukacji Mickiewicza. W wydanych w Wilnie w roku 1820

Uwagach nad poezjq i wymowg Borowski dowodzil muzycznej genezy poezji:

Spiewa¢ i méwic przez dtugi czas u dawnych Grekéw byly wyrazy jednoznaczne.

Gdy Grecja przestalta $piewa¢, a zaczela sie uczyé pisaé, poezja przyrodzona, jedynym jezy-
kiem zycia u dawnych zwana, umilkla: na jej miejsce weszto nasladowanie i sztuka; w miare

uobyczajenia spolecznosci, proza stala sie powszechnym jezykiem pisarzéw.

[...] od czasu upowszechnienia prozy, jakkolwiek sie poezja w réznych epokach wzbogacata
i doskonalila, jakkolwiek wyborni poeci umieli dawny jezyk homerowy i za pomoca sztuki
szczesliwie go przyswajali, ksztalcili i zmieniali podtug swojego wieku; nie byli to juz dawni

$piewacy, prosci synowie przyrodzenia®.

Mickiewiczowi sady te mogly by¢ znane nie tylko z publikacji. Trudno nie przypusz-
czaé, ze Borowski prezentowat je swojemu audytorium podczas wyktadéw. W zacytowanych
powyzej uwagach do Ballad i romansow nie da sie nie ustysze¢ bardzo podobnych przekonan.
Wyglada na to, ze dla mtodego Mickiewicza relacja poezji z melodig jest czyms$ najzupelniej
naturalnym, ze liryka i muzyka byly dla niego nierozerwalnie splecione. Nie wiemy, czy
w przyjeciu tego przekonania rola Borowskiego byla decydujaca. Bez watpienia zwigzek
z takim mysleniem jest jednak u autora Grazyny widoczny.

A skoro tak, to mozna przypuszczaé, ze dla Mickiewicza owa muzyczno$é byla elementem
odpowiedzi na pytanie o istote liryzmu. Bo czym jest poezja liryczna? Czy jest to sztuka
ewokowania sfowem subtelnych stanéw emocjonalnych? Na pewno jest ona réwniez tym, ale
przede wszystkim jest to sztuka budowania wypowiedzi, ktéra bez towarzyszenia instrumen-
tow, sama z siebie bedzie brzmiata muzycznie. Potencjat liryczny, jesli go tak rozumie¢, obecny
jest w wielu utworach Mickiewicza. Bez wzgledu na to, czy czytamy fragmenty lozanskie
(nazywane przeciez lirykami), czy Dziady cz. I11, a wiec bez wzgledu na czas powstania tych
utworéw czy ich rodzajowa i gatunkowa przynaleznos¢, muzycznosé poezji Mickiewicza jest
zawsze styszalna. Muzyczno$é liryki byta wiec dla poety nie tylko problemem do rozwazenia
przy okazji innych zagadnien natury estetycznej. Méwiac o Mickiewiczowskiej muzycznosci,
nalezy wzia¢ pod uwage to, co sie nam narzuca podczas lektury jego utworéw — otéz $wietnie

one brzmia, wlasnie melodyjnie. Jak tu choé¢by:

9

L. Borowski, Uwagi nad poezyq i wymowg, Wilno 1820, s. 32, 37-38.
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Samotnosci! do ciebie biege jak do wody
Z codziennych zycia upatéw,
Z jakaz rozkosza padam w jasne, czyste chtody

Twych niezglebionych krysztatéw.

Nurzam sie i wybijam w myslach nad myslami,
Igram z nimi jak z falami:
Az ostygly, znuzony, ztoze moje zwloki -

Cho¢ na chwile — w sen gteboki®’.

Trzeba od razu zaznaczy¢, ze poeci stysza swoje utwory inaczej niz krytycy czy tzw.
zwykli czytelnicy. Uzbrojeni w kategorie poetyki opisowej, pozwalajace klasyfikowac tropy
rytmiczne, wspélbrzmienia, rézne zjawiska akustyczne, badacze eufonicznej organizacji
tekstéw literackich najprawdopodobniej nie odbieraja, bo i nie moga, badanych utworéw
tak, jak tworcy. Oddajmy glos Dantemu, klasykowi, ktérego Mickiewicz znal, tlumaczyt,

cenit'’. Oto jak autor Boskiej komedii klasyfikowat brzmienia, ktére mozna znalez¢ w poezji:

Uczesanymi nazywam stowa trzysylabowe lub bardzo bliskie liczbie trzech sylab, bez
przydechu, akcentu akutowego lub cyrkumfleksowego, bez podwéjnych spétgtosek z lub x,
bez podwojenia spéiglosek ptynnych lub umieszczenia ich zaraz po niemej, stowa jakby
wypolerowane, po ktérych pozostaje w ustach pewna stodkos¢ [...]. Szorstkimi natomiast
nazywam wszystkie inne stowa, ktére sa dla jezyka $wietnego koniecznoscia lub ozdoba.
Koniecznymi nazywam te, ktérych uzycia nie mozemy unikna¢, jak i niektére wyrazy
jednosylabowe [...]. Ozdobnymi nazywam za$ wszystkie wyrazy wielosylabowe, ktére po
zmieszaniu z wyrazami ,uczesanymi” tworza piekna i harmonijng cato$¢, pomimo tego, ze
odznaczaja sie szorstkosciag przydechu, akcentu, podwéjnych i ptynnych spélglosek oraz

rozwlekloscia*®.

Trzeba przyznad, ze to zupelnie inne ujecie od tych, ktére mozemy znac z lektury profe-
sjonalnych studiéw literaturoznawczych. Ujecie odmienne, ale sugestywne, takie, ktéremu

nietrudno dac¢ sie przekonad.

10 A. Mickiewicz, Do samotnosci, w: tenze, Dziela wszystkie, t. 1, cz. 3: Wiersze 1829-1855, oprac. Cz. Zgorzel-
ski, Wroctaw 1981, s. 54.

1 Zob. Z. Sitnicki, Mickiewicz a Dante, ,,Pamietnik Literacki” 1948, nr 38, s. 335-373.

2 Dante Alighieri, O jezyku pospolitym, przet., wstepem i komentarzami opatrzyt W. Olszaniec, Kety 2002,
s. 57.
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W dokumentach literackich i dzietach Mickiewicza mozna znalez¢ mnéstwo przyktadow
pozwalajacych uzasadni¢ sad, ze poeta ksztattowal swoje utwory tak, by odpowiadaty one
nie tylko jakims semantycznym, ale i (w niektérych miejscach — przede wszystkim) brzmie-

niowym kryteriom. Oto najbardziej znany poczatek dzieta w literaturze polskiej:

Litwo! Ojczyzno moja! ty jestes jak zdrowie;
Ile cie trzeba cenié, ten tylko sie dowie,

Kto cie stracit.

A tak wygladal on wczes$niej, w rekopisie tzw. dzikowskim:

Litwo ojczyzno moja! ty jestes jak zdrowie;
Ile$ sercu potrzebna, ten tylko sie dowie

Kto cie stracit*®.

Pozostawiajac na boku wszystkie inne problemy: ktéra wersja brzmi lepiej? Czy wlasnie
nie ta p6zniejsza, przeredagowana, znana nam juz z druku? ,Iles sercu potrzebna” zasta-
pione zostalo przez ,Ile cie trzeba cenic”, a tym samym inicjalny uktad sylab akcentowanych
i nieakcentowanych zostal wzmocniony przez powtdrzenie, dajac tym pierwszym stowom
tatwo rozpoznawalny rytm. To wazne wlasnie w tym miejscu, na poczatku wiersza.

Kolejny przyktad, moze nietatwy, wymagajacy w innych okolicznosciach dtuzszego wpro-
wadzenia, ale pokazujacy istotna warto$¢ pracy Mickiewicza nad brzmieniowa organizacja
wypowiedzi. Chodzi o rekopis poetycki, ktory zawiera tzw. Epilog do Pana Tadeusza. Jest

w nim fragment (podaje w mojej transliteracji):

Kiedys - gdy zemsty lwie przechudcza ryki
Przebrzmi glos traby, przelamig sie szyki
Gdy wrog ostatni wyda krzyk bolescie,

Umilknie, swiatu swobody obwiesci**.

Tym, co zwraca uwage w powyzszym fragmencie, jest nagromadzenie sylab utworzonych

przez spélgloske zwartowybuchowa oraz spétgloske szczelinows, ze wzgledu na walor

3 Pierwszy cytat z edycji: A. Mickiewicz, Dzieta wszystkie, t. 4: Pan Tadeusz, oprac. K. G6rski, Wroctaw 1969,
s. 3. Wersje druga podaje za fotokopia z Dolnoslaskiej Biblioteki Cyfrowej, sygn. 6932/11 - https://www.dbc.
wroc.pl/dlibra/publication/15701/edition/13837/content.

4 Tekst podaje w mojej transliteracji z rekopisu. Calg transliteracje i szczegélowe uwagi na przyblizany tu
temat zawarlem w swoim artykule: Fonogeneza wybranych fragmentéw tak zwanego Epilogu do Pana Tadeusza,
w: Sztaluga i pidro. Ksiega jubileuszowa ku czci Profesora Wactawa Pyczka, red. W. Kruszewski, Lublin 2020,
s.169-187.
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akustyczny nazywanga w polskiej fonetyce spétglosky szumiaca. To brzydki efekt fonetyczny —
w krétkim fragmencie (koricéwka wersu pierwszego i wers drugi: psze — psze — brz — psze —
kszy). Na marginesie Mickiewicz zanotowal réwniez nowa redakcje tego czterowersowego

fragmentu:

Gdy orty nasze lotem btyskawicy,
Spadna u dawnej Chrobrego granicy,
Gdy ciat nadjedza i krwig cale sptyna

I skrzydta wreszcie na spoczynek zwing!

Semantyka semantyka — ale bez watpienia wersja druga brzmi fadniej, lepiej to $piewad.
Jak wida¢, w tym fragmencie zostala tylko jedna interesujaca nas sylaba, reszte wyelimino-
wano, a tym samym poprawione zostalo zle brzmienie tej czesci tego ustepu.

Tak w praktyce wygladata praca Mickiewicza nad muzycznym charakterem wlasnej poezji.
Poeta tworzyt utwory, ktére mialy (miedzy innymi) dobrze brzmie¢, nie tylko co$ waznego
czy ciekawego znaczy¢.

Trzeba wyraznie powiedzie¢, ze tak rozumiana Mickiewiczowska $piewno$¢ nie jest nam
dzi$ dostepna w pelni. Granica, ktdrej nie jestesmy w stanie przekroczy¢, jest jego osobniczy
jezyk. W drukach z epoki, a co wazniejsze — w rekopisach poety dostrzegamy pewne cechy,
przede wszystkim natury fonetycznej, ktére dzisiaj juz w polszczyznie nie wystepuja. Mic-
kiewicz na pewno moéwil inaczej niz my, a drobnym sladem po tym s3 m.in. samogloski
o podwyzszonej artykulacji. Jesli wiec Mickiewicz wpisal w swoje wersy elementy, ktére
konstytuuja $piewnosc jego utworéw — nie jeste$my w stanie wszystkich ich dzisiaj zrealizo-
wacd. Nasz jezyk brzmi po prostu inaczej. A tym samym nie styszymy dzi$ prawdopodobnie
tych utworéw tak, jak sam autor mégt chcie¢, zeby$my je styszeli. Tu otwiera sie jednak
perspektywa na dluzsze, bardziej abstrakcyjne rozwazania, na ktére w niniejszym artykule
nie ma miejsca.

Innym powodem, ze Mickiewicz siegal do muzyki, byta préba zamkniecia w odpowied-
niej formie specyficznej tresci. Rzecz ta dotyczy chocby przywolywanych juz tu Dziadéw
wilenisko-kowieniskich. Bardzo wyraznie zwigzek Dziadéw cz. II z muzyka widziat Ryszard
Przybylski. Inaczej niz wielu interpretatoréw dostrzegal on funkcjonalny charakter tej

warstwy utworu. Jego zdaniem mlody Mickiewicz

Wiedzial, ze sens obrzedu kryje sie wlasnie w $piewie. Niewy$piewane zaklecie jest bez
znaczenia. W Dziadach potajemnych tylko muzyka mogta uwierzytelni¢ ponadrozumowa
tre$¢ rozmowy kosmicznej. Tylko muzyka mogta uprawomocnic¢ przekazywane w magicz-

nym obrzedzie prawdy wieczne. [...] Muzyka spadla wiec na II cze$é Dziadéw jak orzel na
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catkowicie bezbronng ofiare. [...] dramat, ktérego tematem s3 poniekad granice milosierdzia

udreczonego cierpieniem grzesznika, prosil sie po prostu o $piew.

I dalej o Dziadach cz. 11 interpretator napisat:

wizja tajemnego obrzedu jest w zasadzie zaledwie zaczatkiem opery. Poeta grecki tworzyt
tekst, ktéry sam w sobie byl jednoczesnie partytura muzycznga, i wystarczylo tylko go
odczytaé, aby zabrzmiata muzyka. Glosne czytanie [...] byto réwnoczesnie $piewaniem.
Ktokolwiek méwil, byl muzykiem. [...] Mickiewicz miat dar slyszenia stowa, wydobyt wiec
zmowy rytm i harmoniczne walory. Ale w ostatecznosci stworzyt tylko libretto, magiczna
Jksiazeczke”, czekajaca na artyste, ktéry wydobedzie tkwiacy w niej tajemny czar muzyki;

na kompozytora, ktéry w koticu uwierzytelni rozmowe zywych z umartymi'®.

Jesli przyjac¢ sady Przybylskiego, trzeba tez uznad, ze inspiracja inspiracja, ale forma
muzyczna po prostu odpowiadala artystycznej idei dzieta. W ten sposéb warstwa muzyczna,
zakodowana w stowie, organicznie zrasta sie z powstajacym dramatem tak, ze trudno méwic

o ich sztucznym zwigzku.

Najwyzszym wtajemniczeniem w trudna dziedzine stawienia czyjego$ talentu jest chwa-
lenie przez znieslawianie — powiedzial mi kiedys$ pewien profesor. Mial racje. Na koniec tego
krétkiego studium ja tez siegne po te strategie.

Bywalo, ze w swoich utworach Mickiewicz fatalnie sie mylit, a bledy te z r6znych powodéw

nie moga zostac juz z tych dziet usuniete.

Zambknijcie drzwi od kaplicy
I stancie dokota truny;
Zadnéj lampy, zadnéj swiécy,
W oknach zawiescie catuny.
Niech ksiezyca jasno$¢ blada

Szczelinami tu nie wpada

- nakazuje wiejskiej gromadzie Guslarz na poczatku obrzedu dziadéw. A wiec okna

sa zasloniete od wewnatrz. I nagle:

> Cyt. za: R. Przybylski, Stowo i milczenie bohatera Polakéw. Studium o ,,Dziadach”, Warszawa 1993, s. 36-37.
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Wszelki duch! jakaz potwora!

Widzicie w oknie upiora?

Wszystko wskazuje na to, ze widmo zaglada do wnetrza przez to okno. Przez zastoniete
okno? Czy nie mamy tu do czynienia z autorskim brakiem uwagi, z pisarskim kiksem,
owszem, niedostrzeganym przez znakomitg wiekszos¢ czytelnikéw, ale jednak faktycznym.

I drugi przyktad. Usitujac odpedzi¢ ostatnia, niepoddajaca sie zakleciom zjawe, Guslarz

siega po ostateczng bron:

Daj mnie stute i gromnice,

Zapale, jeszcze poswiece.

Komentatorzy tego miejsca pytaja niekiedy: jak to stuta? Przeciez to element kapltanskich
szat. Kim jest Guslarz, skoro siega po element stroju kaptana? I cze$¢ badaczy odpowiada,
ze ten sprzet liturgiczny jest pozostatoscia po wczesnej wersji Dziadow cz. II, w najstarszej
znanej nam redakcji, manuskryptu wykonanego przez Jana Czeczota, autoryzowanego
przez Mickiewicza, gdzie w miejscu Guslarza wystepowat jeszcze Ksigdz. Mickiewicz zmienit
te posta¢ na Guslarza, lecz zapomniat (on i jego kopista) usuna¢ pozostalosci tej tozsamosci,
m.in. wlasnie owej stuty.

Te dwa przyktady pozwalaja dostrzec pewna ciekawa ceche Mickiewiczowskiego pisarstwa.
Byt to autor trudny, niechetnie wykonujacy autorska korekte, irytujacy sie na narzucang mu
w wydawniczym rezimie presje czasu. I z tego powodu mylil sie niekiedy. Duch zaglada przez
zasloniete okno, Guslarz zachowuje sie jak Ksigdz. To sie zdarza. Jednak stuch Mickiewicza

nie myli nigdy. Gdy $piewa, $piewa pieknie. To byt chyba jego najwiekszy dar poetycki.
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A romantic song. Mickiewicz

Abstract

One of the fundamental features of Mickiewicz’s poetry is its musical and lyrical potential.
The melodiousness of the phrasing, and the euphonic organization of his works are probably
the most interesting aspects of this poetic art. The article provides some basic information
on the musical organization of Mickiewicz’s works: the genesis of this trait of the poet’s

works and the roles that the musical organization of text can play in his works.
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Pragniemy wspieraé polskich naukowcéw i dzielié sie ich dokonaniami.
Do naszych gtéwnych zadan nalezy uwolnienie potencjatu polskiej
nauki poprzez promocije i popularyzacje rodzimej mysli badawczej

z zakresu nauk humanistycznych i spotecznych, a takze wytworzenie
mechanizméw i kapitatu spofecznego, ktéry organizowatby sie wokét

idei paristwowosci.

Instytut De Republica jest nowoczesnym zapleczem eksperckim, pro-
mocyjnym i wydawniczym dla niedocenianych w kraju i poza jego
granicami, a tak waznych dla wlasciwego rozumienia historii i zjawisk
spotecznych, dziedzin nauki. Réwnie istotnym aspektem we wspomnia-
nym zakresie jest wspétdziatanie z uczelniami wyzszymi, instytutami

badawczymi oraz analitycznymi z Polski i catego $wiata.



